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A Secretaria de Estado de Cultura de Minas Gerais manifesta sua
imensa alegria desta nova temporada do Curta Circuito - Mostra
de Cinema Permanente.

Sao inumeras as contribuicdes deste projeto para o desenvolvimento
do audiovisual em Minas Gerais, por mais de uma década. Seja

na oferta de programacao de qualidade, que aponta para o valor
inestimavel da producao cinematografica no pais; seja pelo estimulo

a preservacao da memoria do cinema brasileiro, a partir de agora
intensificada com a criacao da sessao Classicos BR, na capital
e no interior do Estado.

Esta reformulacao curatorial demonstra o amadurecimento de uma
iniciativa que se renova a cada edicao, e se revela tao pulsante

e dindmica como a propria producao contemporanea. A regularidade
com que a programacao é oferecida também aponta para o
compro-metimento com a formacao de publico. Assim, assume
papel cada vez mais importante para a fruicao das obras e seus
criadores, além de contribuir para a democratizacao do acesso

a este valioso acervo, sua diversidade e potencial transformador.

A Secretaria de Estado de Cultura apoia esta iniciativa e celebra

a busca constante por aperfeicoamento e continuidade, pela
inegavel contribuicao ao incremento de politicas publicas

culturais abrangentes. O Curta Circuito efetivamente repercute na
valorizacao da producao cinematografica mineira, além de destacar
a recuperacao, preservacao e circulacdo de patrimdnio cultural que
tanto revela acerca de nossa identidade cultural.

Secretaria de Estado de Cultura de Minas Gerais

ITORIAL

Nesta primeira mensagem do ano apresento

o caminho que esta Mostra estd a seguir.

Em seu 12° ano ininterrupto de atividades,

o Curta Circuito - Mostra de Cinema Permanente
traz a seu publico e a todos aqueles que passam
a conhecé-lo um novo formato editorial e
conceitual. Um LIVRETO que ird proporcionar
avocés serem, além de espectadores, nossos
leitores.

Cada um podera encontrar nesta publicacdo
bimestral mais do que apenas as informacées
sobre os filmes, debates, locais de exibicao,

mas um espaco rico em reflexdes acerca das
obras que difundimos. E pode acreditar, a reflexao
critica da realidade da cultura audiovisual
brasileira, contetdo expresso na filmografia que
exclusivamente exibimos, é um fator importante
frente a um mundo interligado

e povoado de imagens e sons.

Se por um lado é premissa de nossa Mostra que
formemos publico, agora entendemos ser hora de
ir mais além. Ha indiscutivelmente uma caréncia
sobre publicacdes criticas de filmes, o que
aumenta ainda mais esse conjunto de auséncias
sobre a cultura audiovisual brasileira. Assim,

a partir de agora haverd textos que permitem
aprofundar a analise sobre as obras. E, nessa
reflexdo, criticos, especialistas, pesquisadores,
entre outros, serao convidados a escrever nessa
analise de nossa cultura audiovisual.

E, se falamos de qualquer época, o que dizer
sobre os filmes que estdo se perdendo? Essa
mencao é para dizer também que, se garantimos
um espaco de exibicdo, passaremos a enriquecer
essa iniciativa, contribuindo para o resgate da
producao feita em Minas Gerais. A programacao
do Curta Circuito é oficialmente lugar de difusao
da HOMENAGEM A FILMOGRAFIA MINEIRA. Dessa
forma esté garantido o resgate, preservacao

e difusdo de nossa historia. Em outra secdo damos
os detalhes sobre isso.

Além desses aspectos ja elencados, ha mais
novidade. Dentro do processo de amadurecimento
dessa politica que desenvolvemos, agora
inclusive com um “enfrentamento” critico

sobre a filmografia nacional, isso suscitou uma
reavaliacao do conceito sobre a linha curatorial.
Em 2006 criamos os conceitos que nortearam a
forma de abordagem sobre a producao nacional
para apresenta-las em nossas sessdes. Agora
estas, revistas, estao assim redesenhadas: Eixo
Brasil, Classicos Br, Tangentes e Topografias.

Por fim, este texto nada mais é do que

“Sejam bem-vindos!”, pois ja estavamos
““ .

com saudades. Ou “Muito prazer, somos

o Gurta Gircuito!”

Cldudio Constantino
Coordenador Executivo do Curta Circuito
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HOMENAGEM

— A Filmografia Mineira

Percebe-se no Brasil e em Minas Gerais, para nao
ficar destoante do resto, muitas dificuldades no que
tange a preservacao da memoria cinematografica de
nossos filmes. Conhecé-los, saber onde estao, em
qual condicdo torna-se uma busca a “arca perdida”,
como uma dessas histdrias de livros e filmes que em
algum momento da vida temos contato.

As falhas na banda sonora ou no préprio negativo,
auséncias de pedacos ou trechos das obras, falta
de condicoes de armazenamento sao analogias
possiveis entre filmes e fatos da realidade, seja por
parte das instituicdes ou o poder publico, seja pelos
préprios realizadores que nao tinham ou “falharam”
em conseguir buscar condicdes para preservar
aquilo que criaram.

Por outro lado esta relacao paradoxal entre
reconhecer o valor, sua importancia dentro da
sociedade e conseguir que haja vontade, recursos,
politicas, iniciativas que tratem da questao, ficam
assim de lados opostos. Dessa forma a escuridao
onde estdo os pedacos de nossa histéria sdo os
armarios, camas, quartinhos, ou mesmo um buraco
cavado na terra (algo que ja aconteceu, acredite), que
compoem nossa relacdo com a questao na maior
parte das vezes; uma ironia sobre a arte cujo sentido
do nascimento se deu pela luz que teve e ainda tem
o préprio fim na escuriddo de algum pordo ou canto
esquecido a espera de que o tempo a leve de vez.

E claro que existem algumas acdes, vontades

e instituicdes que lutam contra essa “corrente”, mas
sdo poucas e de recursos limitados. Falar e/ou tratar
da memoria ainda é um ponto “esquecido” e ndo
valorizado.

0O Curta Circuito, cuja principal razao de existir foi
trazer a luz a cultura produzida em MG e no resto
do pais, seja para a capital ou para cidades do
interior, e possiveis acdes até em outros estados,

o

ousa propor, dentre suas politicas de atuacdo, expor
o valor de tdo importante aspecto que é justamente
a memoria de nossa cultura. Nao soé resgata-la,
mas pela propria natureza da mostra permitir que
novamente esta possa ser compartilhada pelas
geracoes que estao presentes e nao a conhecem,
mas principalmente para que haja a oportunidade
do acesso a mesma.

Sabedor do qudo fundamental é entender que
ninguém faz(ra) nada sozinho, encontrou a
sensibilidade e cooperacao de trés agentes
importantissimos no processo: A Cinemateca do
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM];
a empresa Labocine do Brasil, o laboratoério

que tem participado ativamente na producao
audiovisual nacional e em iniciativas como esta; e
na parte publica o Instituto Cultural do Banco de
Desenvolvimento de Minas Gerais - BDMG Cultural.

Fica instituida assim a HOMENAGEM A
FILMOGRAFIA MINEIRA, acao que visa recuperar
obras feitas no estado e exibi-las nas sessoes da
mostra, mas, principalmente, que estimule a todos a
trazer esta questao para o centro dos debates.

E, como somos regulares, permanente serd a
vontade destas “provocacdes” feitas pelo Curta
Circuito, pois de um jeito ou de outro, com certeza,
toda a sociedade e a cultura estd a ganhar.

Nesse novo momento, sob os “holofotes” estara
na tela do Curta Circuito em sessao especial do
Cinefoot, no dia 24 de junho, a obra “Tostdo, a fera
de ouro” (1970), de Paulo Laender e Ricardo Gomes
Leite, que ird “passar a bola” para “Rebelido em Vila
Rica” (1957), de Geraldo e Renato Santos Pereira, a
ser exibido no segundo semestre.

Cldudio Constantino e Daniela Fernandes
Coordenadores do Curta Circuito

o

Fundado em 1962, o BDMG é uma das instituicdes financeiras de
fomento mais sdlidas do pais. Ciente do seu compromisso social,

que vai além da promocao do desenvolvimento econdmico em Minas
Gerais, criou, em 1988, 0 BDMG Cultural - Instituto Cultural do Banco
de Desenvolvimento de Minas Gerais como estimulo ao setor cultural
no estado.

Em sua politica de atuacdo, o BDMG Cultural realiza uma série de
acoes que valorizam o cenério artistico e cultural de Minas, como

o Prémio BDMG Instrumental, o Prémio Marco Antonio Araujo -
melhor CD instrumental, autoral e de producao independente, e os
programas Jovem Mdsico e Jovem Instrumentista. Realiza, também,
o Trilha Cultural, programa de interiorizacao do teatro e da danca,

e mantém a Galeria de Arte do BDMG Cultural e o Coral BDMG, além
do programa social "Raio de Luz" que estimula a formac&o cultural
de criancas e jovens sob risco social.

0 BDMG Cultural, ao reconhecer a importancia do setor
cinematografico no pais, aliou-se ao Curta Circuito - Mostra de
Cinema Permanente para viabilizar acdes de preservacao da
producdo cinematogréafica produzida em Minas Gerais. A inciativa
sera realizada por meio da criacdo da “"Homenagem BDMG a
Filmografia Mineira” que resgatara filmes histéricos que necessitam
de recuperacao e os reapresentara a sociedade apds todo o processo
de restauro e preservacao.

Serao lancados, em sessao especial e em parceria do Curta

Circuito com o Cinefoot, os longas-metragens “Tostdo, a Fera de
Ouro”, de Paulo Laender e Ricardo Gomes Leite (1970); e “Rebelido
em Vila Rica”, de Geraldo e Renato Santos Pereira (1957). As cdpias
dessas producdes cinematograficas encontram-se, atualmente, na
Cinemateca do MAM, no Rio de Janeiro, e poderdo ser apresentadas,
por meio da “Homenagem BDMG a Filmografia Mineira”, para as
novas geracoes.

BDMG
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A recuperacao de uma obra de arte pressupde ndo so a existéncia
da obra, danificada em algumas de suas caracteristicas de
integridade, como a capacidade de restitui-la em uma dimensao
proxima de sua criacdo e apresentacao publica originais. No caso
do cinema, uma forma de expressao artistica que se caracteriza
pela multiplicidade de pecas que compdem a “obra”, em paralelo
proximo com a escultura seriada a partir de um “molde”, surgem
diferentes possibilidades de trabalho reparador, dependendo

do que tenha sido afetado ou perdido. Na era da pelicula, que
durou até bem pouco tempo de forma hegemonica, a realizacao
cinematografica produzia basicamente negativos de imagem e

de som em diferentes suportes plasticos, materiais considerados
fundadores da obra e seus originais mais imediatos, mas que nao
tornavam publica a criacao, na medida em que sua funcao era
proporcionar a duplicacdo da obra, e cépias combinadas (imagem
+ som) positivas, que efetivavam a circulacao do filme acabado
pelas salas de exibicao, os tradicionais cinemas.

Tanto negativos quanto cdpias podem ser afetados por
inUmeros problemas de integridade, conservacao e uso,
motivando assim a acao reparadora que pode se dar por
reconstituicdo, duplicacdo ou ambas. O objetivo maior

é assegurar a permanéncia dos originais, sua capacidade

de copiagem e a possibilidade de produzir novos materiais de
exibicdo proximos aos que circularam ao tempo do lancamento
publico da obra. Quando os danos se mostram irreparaveis
para alguns dos materiais originais, no todo ou em parte, e
dependendo da existéncia de outros materiais do mesmo titulo,
opera-se uma delicada intervencao, visando a reconstituicao da
matriz de duplicacdo e das cdpias de circulacao. Tal intervencao
pode produzir negativos e copias de segunda geracao para

a conservacao do que sobrou dos originais, mantendo-se a
compreensao da criacdo artistica na maior medida possivel

e sua circulacao dentro de parametros que se aproximem de
suas caracteristicas historicas e culturais de origem. Da-se
atencao em meio a este processo ao delicado balanco entre os
constituintes fisicos e técnicos da obra e seus almejados efeitos
estéticos e artisticos. <

>

ACERVO CINEMATECA
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<~ A aproximacao a uma restauracao do filme Tostdo, a Fera de Ouro,

1- 0 filme teve
pouco antes uma
pré-estreia em
Belo Horizonte
no auditdrio do
Banco Comércio
e industria.

ROLO 4
GATIVO -
AGEM

I

i :

W

dirigido por Paulo Laender e Ricardo Gomes Leite, e lancado a partir
do Rio de Janeiro em 31 de marco de 1970", ganhando exibicdo em
todo o pais nos meses seguintes, foi proporcionada pelo interesse

da Mostra Curta Circuito que viabilizou o patrocinio do BDMG Cultural,
e pela condicao precaria de negativos e copias guardados junto

a Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

Os materiais exibiam, 43 anos apos a realiza(;do, sinais
de deterioragao fisica - os negativos -

e comprometimento cromatico - as copias - bastante
avancados. Estabelecer o processo de recuperacgao

da obra levou em conta nao apenas a restituigao

da integridade fisica, mas sobretudo a recuperacao de
tracos estéticos salientes como a lextura do som direto
de fins dos anos 1960, a paleta tipica do Eastmancolor
e as viragens sépia sobre os planos em preto e branco.

Ao final do processo foi possivel reparar o negativo de imagem,
produzir um novo negativo de som e gerar uma copia de exibicao
35mm bastante préoxima das referéncias obtidas em que pese

as técnicas e tecnologias atuais guardarem j& uma distancia
consideravel frente aos procedimentos da época de producdo
(mudaram os copiadores, processos de marcacao de luz e estrutura
dos filmes virgens, entre outros dados).

Para uma compreensao e visualizacdo de partes do processo

de recuperacao enunciaremos alguns dados do trabalho

e realcaremos a importancia da pesquisa de base para a
determinacao das caracteristicas técnicas e estéticas da obra.
Para além de coincidéncias historicas, pois o filme foi montado
nas dependéncias da Cinemateca do MAM e revelado e copiado
no antigo laboratério Lider Cine, renomeado para Labocine

na atualidade, instituicdo e empresa responsaveis pela atual
restauracao, Tostdo, a Fera de Ouro foi um projeto cercado de
inovacdes e que acompanhou a dinamica do objeto enfocado pelo
documentario, a vida e a carreira do jogador de futebol Eduardo
Goncalves Andrade, mais conhecido como Tostao. O centroavante
do Cruzeiro e da Selecao Brasileira seria originalmente tema

de um curta-metragem de 15 minutos a ser dirigido por dois
jovens iniciantes. A perspectiva de que o jogador estourasse

na Copa do Mundo de 1970, a tensao gerada pelo acidente, pela
operacao e pelo eventual corte, o inicio do processamento de

cor em laboratdrios brasileiros, o uso efetivo do som direto

em filme esportivo brasileiro, a filmagem das eliminatérias

com direito a grande equipe de fotdgrafos, uso de helicoptero

e uma performance sensacional do craque - foi o artilheiro da
disputa - e até mesmo o registro de um depoimento de Joao
Saldanha ainda como técnico da Selecdo foram redimensionando
a producao, sob o comando de Mauricio Gomes Leite. O carater
inaugural se completava com a contratacdo do musico Milton
Nascimento para assinar sua primeira trilha musical para cinema
e com a estreia antecipada, antes da Copa, em uma aposta tao
arriscada quanto inovadora da valorizacao de Tostao e de seu

presumido sucesso no certame.

0 formato de longa-metragem 35mm colorido
se tornou realidade com o acréscimo de cenas
de arquivo, em sua maioria em preto e branco,
e com a decisado de coloriza-las pela antigo
processo de viragem sépia nas cépias de
exibicao comercial. Devido ao desbotamento
acentuado dos positivos remanescentes foi
dificil determinar se era um descoramento
das peliculas ou um esmaecimento de uma
intervencao sobre as imagens em preto e branco,
pois no negativo de imagem esses trechos

ndo tém qualquer marcacdo indicativa nesse
sentido. A desconfianca de tal possibilidade e

a mencao em criticas da época do lancamento,
como a de Fernando Ferreira (0 Globo,
2/4/1970), confirmaram o exame e a impressao.

Curiosamente, a deterioracao proporcionada pelo

contato do material cor com o preto

e branco - com o tempo um afeta o outro

em funcao da composicao e do processamento
quimico - nao atingiu prioritariamente a
porcao colorida, como é de praxe, e sim os
trechos sem cor, grandemente afetados pelo
encolhimento, abaulamento, desprendimento
de suporte e formacao de bolhas na superficie
do negativo de imagem. Houve desbotamento
na parte colorida, mas surpreendentemente
de forma relativamente pouco significativa,
ainda que tivesse sido utilizada a fulgurante

e danosa emulsao Kodak Eastmancolor 5254
ECN-1. O rendimento particular desse filme
virgem, em termos de saturacao e granulacao
caracteristicos, de maior latitude, contraste

e brilho do que o histdrico 5247, produziu um
colorido intenso e aberto favorecido pelo uso
de zooms e teleobjetivas de até 400mm.
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De um ponto de vista fisico geral o negativo

de imagem apresentava o seguinte diagndstico:
suporte de acetato com infestacao de fungos,
presenca de bolor superficial, parte colorida com
acidificacdo em estagio inicial (sindrome

do vinagre] sem apresentar alteracdes visiveis.

A parte em preto e branco, no entanto, possuia um
trecho no rolo 4 que estava em avancado estagio
de acidificacao. A sindrome do vinagre neste ponto
era bastante intensa, com o suporte mostrando-se
sem rigidez, com abaulamento pronunciado e com
a presenca de cristais. A imagem esta danificada,
percebendo-se uma espécie de craquelé no brilho
do suporte, formando uma reticulacdo sobre

a imagem. O negativo colorido ainda é copiavel
normalmente, mas a parte em preto e branco

teve que ser duplicada em internegativo duplicate
pancromatico a partir de um trecho de copia

e reinserida no corpo geral do negativo que se
tornou assim plenamente duplicavel.

Ja o negativo de som apresentava condigoes
muito mais criticas, sendo um material
incompleto - faltava o rolo 5 - com o
sequinte diagnastico: suporte de acetato
com infestacao de fungos, presenca de
bolor superficial, fungos sobre a trilha
dtico-fotografica e acentuada acidificagao,
com o material mostrando-se sem rigidez,
com abaulamento pronunciado e presenca
de cristais.

0 negativo de som mostrou-se nao ser mais copiavel
normalmente, necessitando de equipamentos
especiais e apresentando trechos sem informacao
sonora duplicavel. Optou-se neste caso pela
transcricao da trilha original a partir de um material
positivo e pela confeccdo de novo negativo de

som, mantido o sincronismo original e a textura
sonora tipica da época em termos de captacao
direta em suporte magnético (gravador Nagra),
incluindo o caracteristico chiado de fundo. Com
relacdo a copia final, a maior preocupacao voltou-
se para a marcacao de luz e insercao das viragens
sépia, sempre tendo como referéncia os positivos
remanescentes, o look caracteristico do 5254 em
seu processamento brasileiro e o calculo ponderado
da perda de contraste e saturacdo cromatica.
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TREGHOS

DANIFIGADOS

O Tostdo, a Fera de Ouro que ressurge da operacao
de restauracao é uma obra renovada em seu
frescor historico e artistico, com novas matrizes de
preservacao e exibicdo e pronta a revelar aspectos
inovadores no processo de producao e realizacao,
pouco valorizados a época e hoje ja plenamente
reconhecidos em sua contribuicao a documentacao
do esporte brasileiro. As vésperas de uma nova
Copa do Mundo de Futebol no Brasil, o filme nos
ensina sobre os meandros e bastidores de uma
trajetéria de sucesso e sobre a importancia do
esporte bretdo para uma sociedade que segue
avidamente interessada pelos seus mais infimos
lances. Vida longa ao Tostdo, a Fera de Ouro!

Cristiana Miranda e Hernani Heffner - Cinemateca do MAM

TOSTAO, A FERA DE OURO

Créditos do Filme

Brasil, 1970, 35mm, Cor e PEB, 1920m, 73 minutos, 1.66:1, Mono

Direcao: Paulo Laender e Ricardo Gomes Leite
Producao: Tekla Filmes, TriFilme Produtora

e Disribuidora e Filmes da Serra

Produtor Associado: Wilson Frade

Producao Executiva: Mauricio Gomes Leite, J. P.
de Carvalho e Geraldo Veloso

Equipe de Producao: Tairone Feitosa, Antonio
Calmon, Marcello Albuquerque, Geraldo Linares
Filho e Rubens Gomes Leite

Roteiro: Roberto Drummond

Montagem: Gustavo Dahl

Assistente de Montagem: Mair Tavares
Montagem de trilha sonora: Joao Ramiro Mello
Fotografia: Fernando Duarte

Cameras: Fernando Duarte, Tiago Veloso, David
Neves, Mario Carneiro, Carlos Alberto Tourinho,

Ricardo Stein e Claudio Portioli

Tomadas Aéreas: Pompilho Tostes
Assistentes de Fotografia: Lauro Escorel

e Mauricio Andrés

Som Direto: Juarez Dagoberto

Mixagem: Aloisio Vianna

Narracao: Othon Bastos e Orlando de Sousa
Musica: Milton Nascimento

Letreiros: Licio Weick

Trucagens: José Ribeiro da Costa

Still: Tiago Veloso

Laboratorio: Lider Cine Laboratérios
Premiacao: Medalha de Prata no XXVI Concurso
Internacional de Cinematografia Esportiva, em
Cortina d’Ampezzo (1970)

CREDITOS
DA RESTAUR

Restauradora: Cristiana Miranda
Marcacao de Luz: Fabio Souza

e Cristiana Miranda

Transcricio Sonora e Transcricdo Otica
Final: Fernando Fonseca

Supervisao: Hernani Heffner

Laboratdrio de Imagem e copia final:
Labocine do Brasil

Estudio de Som: Rob Filmes

Conservacao de Matrizes: Cinemateca do MAM
Agradecimentos Especiais: Washington Mello
e conselho do BDMG, Ronaldo Camara e toda
a equipe da Labocine do Brasil,

Hernani Heffner, Cristiana Miranda,
Cinemateca do MAM, Rob Filmes, Fernando
Fonseca, Fabio Souza, Rubens Gomes Leite,
Paulo Gomes Leite, Geraldo Veloso, Antonio
Leal(Cinefoot), Dario Gularte, Kelly Santos,
Orlando Augusto, Rita de Céssia Pereira

e Cruzeiro Esporte Clube.

Patrocinio: BDMG Cultural

Um projeto do Curta Circuito - Mostra de Cinema
Permanente, Cinemateca do MAM e Labocine do
Brasil em parceria com o Cinefoot - Festival de
Cinema de Futebol.
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Curadoria

0 ano de 2013 apresenta algumas novidades para a programacao do
“Curta Circuito”. A alteracido mais evidente sera a da periodicidade
das sessoes que passam a ser quinzenais. Com isso, as
programacoes serao organizadas aos bimestres, produzindo

uma nova peca com maior apuro e informacao textual.

Sera reconfigurada também a estrutura de programacao da
Mostra. As linhas curatoriais sao denominacoes conceituais que
visam organizar as possibilidades de programacao. Seu objetivo

é transmitir ao publico, de modo direto, qual aspecto do cinema esta
sendo ressaltado em cada sessao, assim como dao a ver

o olhar cinematografico préprio do projeto. A partir desse ano,

o Curta Circuito contard com quatro linhas conceituais. Em cada
uma delas estard abrigada uma forma de relacdo do projeto com

o cinema brasileiro. “Eixo BR" é 0 espaco para a programacao
abordar a producao jovem e contemporanea do cinema brasileiro.
Realizadores contemporaneos, cenas locais, coletivos artisticos,
producao univer-sitaria, tudo que estiver em plena atividade e ainda
nao possuir lugar cativo na histéria do cinema brasileiro tem aqui

0 espaco para ser visto e apreciado. “Classicos BR”, por sua vez, ja
é o espaco para filmes e realizadores com lugar marcado na historia
do nosso cinema. Aqui serao vistos filmes fundamentais para

a composicao da tradicdo e memaria cinematografica no Brasil.
Juntas, “Classicos BR” e “Eixo BR” demonstram a amplitude

do alcance histérico do projeto que vai da producao brasileira
mais antiga, e consolidada, a mais recente, e pulsante. Ja a linha
intitulada “Tangentes” vem compor um espaco para a producdo de
carater experimental que questiona e forca os limites da linguagem
cinematogréfica. Tal qual a linha tangente ao circulo, que o toca,
mas aponta pra algo fora de sua area, a experimentacao no cinema
estd sempre vivendo nas bordas da linguagem institucionalizada,
ao mesmo tempo compondo e fissurando o universo do cinema.
Por ultimo, teremos a linha curatorial “Topografias” que abrigara
sessoOes tematicas dedicadas a apresentar alguns aspectos

e questodes cinematograficas fundamentais a partir de um
conjunto de filmes. Nessa linha ficard marcado o gesto curatorial
do recorte, da delimitacdo do espaco reduzido de uma questao ou
tema; dentro, o terreno mais amplo da arte e histéria do cinema.

Abrigando o cinema brasileiro em toda a sua variedade historica,
tematica e formal, o Curta Circuito se firma como um espaco
privilegiado de pensamento e exibicao do nosso cinema. Esperamos
cada vez mais fortalecer no publico o desejo de conhecer e ver mais
o cinema criado no Brasil. Que seja apenas mais um (reJcomeco!

Affonso Uchoa - Curador do Curta Circuito

PR0-

GRAMAGAD

BELO HORIZONTE MG

Sessdo Especial Abertura

13.05 - 19H cLAssicos Br

'Sangue Quente em Tarde Fria

27.05 - 19H Eixo 8R

Ficcoes 2012

10.06 - 19H cLAssicos BR

Doramundo

Sessdo Especial Homenagem BDMG a Filmografia Mineira

21.06 - 20H cLAssicos BR

Tostdo, a Fera de Ouro

ARAGUAT MG

406000000 0000000000000

20.05 - 19H eixo sR

[Ficgoes 2012]

14.06 - 19H cLAssicos Br

[Doramundo]

MONTES CLAROS MG

° °
0000009005 ,%00655000°

25.05-19H Eixo 8R

[Ficgoes 2012]

15.06 - 19H cLAssicos Br

[Doramundo]

Bate papo apds as exibigoes

12 13

Curta Circuito maio - junho maio - junho Curta Circuito
Livreto #01 2013 2013 Livreto #01



CLASSICOS BR

2- Ver “Uma Guerra Declarada’.
IN_CAMPOS, Ferndando Coni. Cinema:
Sonho e Lucidez. Rio de Janeiro:
Azougue, 2003. P.: 71

3-Ver “Ladrées de Cinema”. IN_CAMPOS,
Ferndando Coni. Cinema: Sonho e
Lucidez. Rio de Janeiro: Azougue, 2003.
P:73.

“._.0s personagens, sempre mutaveis,
s@o como que metonimias das

constantes reviravoltas narrativas
e eslilisticas de Sangue Quente em

Tarde Fria.”

SANGUE QUENTE
EM TARDE FRIA
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SANGUE QUENTE EM TARDE FRIA —

0 Lado Noturno:

Sangue Quente em Tarde Fria, filme de 1970, ocupa um lugar
ambivalente na carreira de Fernado Coni Campos, por sua vez
também eivada de paradoxos: no limiar de seu momento noturno,
caracterizado pelo proprio como “subterréneo "?, “marginal

na acepcao udigrudiana "%, e irmanado as trajetdrias de Julio
Bressane (seu assistente de direcdo em Viagem ao Fim do Mundo)

e Rogério Sganzerla, esse filme por sua vez iniciard um percurso
de sucessivas reelaboracdes do “popular” em seu cinema, que
culminard em fase “diurna”, i.e., na passagem a um momento final
de sua obra marcado pela tentativa de estabelecer um delicado
equilibrio entre a expressao pessoal e a comunicabilidade com

0 publico, cristalizada no pacto com a Embrafilme e pelas suas
tentativas finais de refilmar, agora com um orcamento e divulgacao
maiores, o filme inaugural do que seria esse segundo momento:
Ladroes de Cinema.

Ainda que essa dicotomia se constitua como
marco firmado por Coni na compreensao de sua
prépria trajetoria, o curto-circuito que atravessa
os diferentes sentidos dados a oposicdo entre
marginalidade (ou underground) e comunicabilidade
de expressao irao se atualizar a cada um de seus
filmes: seja por meio da constante retomada

da musica brasileira - a trilha tropicalista que
ilumina a montagem de fragmentos em Viagem

ao Fim do Mundo; a imantacdo, também tropicalista, do kitsch na
experimentacao em Sangue Quente em Tarde Fria; a tentativa de
realizar uma comédia popular-politica em Uma Nega Chamada Tereza,
por meio da musica e da personagem de Jorge Ben; o samba de
Mano Décio da Viola e a escola de samba Império Serrano como
fontes da reinterpretacao popular da historia oficial cristalizada no
samba de enredo em Ladroes de Cinema; o cantarolar dos versos de
“0 vapor de Cachoeira ndo navega mais no mar”, assim como as
diversas cenas musicais, entre o rito afrodescendente e a comédia
musical, que perpassam O Mdgico e o Delegado - ou mesmo na
constante escolha de protagonistas que portam simultaneamente

a condicao de artista e de marginal - o pintor isolado em seu
apartamento, e indeciso entre a trajetéria artistica e o trabalho
como designer, em Um Homem e Sua Jaula, os cineastas-ladroes de
Ladroes de Cinema, o magico encarcerado por perturbacdo da ordem,
e sua companheira cantora de cabarés, em O Mdgico e o Delegado.

Sangue Quente em Tarde Fria, filme liminar, cristaliza
e explicita tal conjunto de tensoes constitutivas

da poética de Fernando Coni: atravessado pela
constante reversao de identidades, o que permanece
nesse trabalho talvez seja seu carater labil - os
personagens, sempre mutaveis, sdo como que
metonimias das constantes reviravoltas narrativas

e estilisticas de Sangue Quente em Tarde Fria. O kitsch,
motor do registro c6mico na representacao da
desigualdade, de género e de classe, dramatizada
nos encontros do motorista com uma prostituta e
com sua patroa, mudara de status com a interrupcao
da trajetdria dos dois protagonistas pelo assaltante
de bancos/integrante da luta armada brasileira,
atribuindo agora um carater derrisério tanto a acao
desses quanto a de seus perseguidores. A fuga

do casal de protagonistas, em disputa também
cbmica e derrisdria com o guerrilheiro/assaltante

(a encenacao das expropriacées conduzidas

pela resisténcia armada a ditadura constitui-se
como um dos vetores da oposicdo as forcas da
repressao), conduzira o filme a duas trilhas distintas,
acompanhando os destinos tanto do casal em fuga
quanto de seu sequestrador, agora ferido,

e resgatado pela irrupcao, também insuspeita dos/
as integrantes de uma comunidade de carater
contracultural.

Sangue Quente em Tarde Fria dramatiza os
protagonistas dos embates politico-culturais
brasileiros dos fins dos anos 1960 e comeco dos anos
1970, por um lado retomando clichés que atravessam

as variadas expressoes de nossa cultura de massas
- a esposa traida, o marido rico que mantém uma
garconniere para encontros, o empregado que seduz
a mulher do patrao que nao recebe a devida atencao,
todas as intrigas que poderiam ser encontradas em
exemplares diversos da entdo nascente comédia
erdtica brasileira - e por outro aludindo as formas
de resisténcia a opressao autoritaria exteriores a
institucional idade da disputa partidaria, tais como

a luta armada ou a contracultura, culminando

na heroicizacao final do guerrilheiro em sua
perseguicao e morte, atravessada tanto pela
encenacao da presenca do esquadrao da morte
quanto pela figura do foco revolucionario, resistente
armado solitario, entre tiros, gritos e a voz de Gal
Costa a cantar “Tuareg”, de Jorge Ben (protagonista
do filme seguinte de Fernando Coni, ainda no limiar
da resisténcia armada Black-power e a comédia
musical). A supracitada dramatizacdo resulta em
alegoria complexa, permeada tanto por subitas
mudancas no registro de personagens e situacoes
quanto pelo insistente recurso ao kitsch, mecanismo
de estranhamento tanto de uma referencialidade
mais direta dos tipos sociais encenados quanto

dos diversos estilhacos de géneros narrativos (a
comédia erdtica, o filme policial, o thriller politico)
que atravessam esse filme singular em nossa
cinematografia, exterior as divisdes estanques que
costumam servir de ferramenta compreensiva do
cinema moderno no Brasil.

Ewerton Belico

SANGUE QUENTE EM
TARDE FRIA

Fernando Coni Campos e Renato Neumann, RJ, 1970, 87

Dilma e sua filha sao forcadas a dar cobertura, em

seu carro, a um assaltante de banco perseguido
pela Policia Rodoviaria. Os perigos da aventura
aproximam Dilma e seu chofer e, quando o
assaltante é preso, resta a ela comunicar ao
marido o pedido de desquite.

NAO RECOMENDADO PARA MENORES DE 16 ANOS
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EIX0 BR

— FIGGOES 2012

2012 ao retrovisor:

Desde 2007 o Gurta Gircuito realiza uma sessao anual
dedicada a alguns curtas-metragens ficcionais de destaque
do ano anterior. Essas sessoes compunham uma espécie

de panorama resumido de algumas tendéncias ou “estados
de espirito” do cinema brasileiro a cada ano. De 2007

a 2012 o cinema brasileiro experimeniou uma intensa
transformacao e isso passa pelo cenario do curta-metragem,
espaco privilegiado para notarmos suas eyolugoes recentes.

0O curta-metragem foi durante muito tempo um
campo vital da batalha pela sobrevivéncia do cinema
no Brasil. Em especial durante os anos 80 e 90, o
curta era o meio mais viavel e possivel de se fazer
cinema. Na virada do século, com a popularizacdo
das tecnologias digitais, a producao de filmes, tanto
em curta como em longa, se torna menos penosa

e inacessivel. Isso propicia o surgimento de uma
geracao jovem que, predominantemente, inicia sua
trajetdria no cinema, filmando em video e reunida
em coletivos artisticos e audiovisuais.

Em fins da década passada essa jovem geracao
ganha um nome (ou, talvez, um fardo): Novissimo
cinema brasileiro. Nome genérico surgido de um
programa de exibicdo de filmes jovens brasileiros
no Rio de Janeiro que nao designa constituicdo
estética alguma, mas que pegou. Nao serd aqui
nesse pequeno texto que se buscara tracar de fato
as marcas do que seria esse tal novissimo cinema
brasileiro, mas o fato é que o periodo de 2007

a 2012 coincide com a emergéncia e consolidacao
dessa geracao.

Durante esse processo, mudou a cara do curta-
metragem nacional e seu papel frente ao cenario
cinematografico. Sem deixar de ser uma espécie
de “rito de iniciacao” cinematografico, o curta-
metragem atualmente se apresenta também como
lugar privilegiado de experimentacao e investigacao
estética mesmo para realizadores ja iniciados no
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longa-metragem. E essa modificacao vem sendo
notada no bojo das compilacées anuais realizadas
pelo Curta Circuito. Se em 2009 exibimos filmes
de cineastas em inicio de carreira, que logo depois
chegariam com brilho ao longa-metragem, como
Guto Parente (Passos do siléncio) e Macelo Lordello
(n° 27), em 2010 e 2012 exibimos filmes curtos
dirigidos por Ivo Lopes Aradjo e Juliana Rojas,
respectivamente, apds eles terem dirigido seus
primeiros longas-metragens.

No &mbito particular de 2012, é esse panorama
multifacetado que se vé. Mais uma vez, temos filmes
de jovens iniciantes de talento, como Leonardo
Mouramateus (Charizard), assim como curtas de
cineastas que ja vém compondo alguma trajetoria
autoral no cinema sem, contudo, ainda terem
estreado em longa-metragem, como Marcelo
Caetano (Na sua companhia). Junto a eles, 2012 viu o
filme mais recente de Juliana Rojas (O duplo) no qual
se percebe a continuidade de sua pesquisa sobre

0s componentes basicos do género de suspense
cinematografico. Seja como passo inicial, seja como
um espaco de criacdo do proprio talento e autoria,

o curta-metragem brasileiro se renova e ganha
maior forca. E em grande parte isso se deve a essa
geracao que comecou a filmar na década passada,
que Vvé no curta-metragem uma forma de satisfazer
impetos maiores que cumprir etapas caracteristicas.

Affonso Uchoa

CANCAQ PARA MINHA IRMA

-

0DUPLO

NA SUA CAMPANHIA

CHARIZARD

CANGAO ~
PARA MINHA IRMA

Pedro Severien, PE, 2012, 18’

Tiago é um presidiario em regime semiaberto.
Ja faz algum tempo que ele nao retorna a sua
cidade natal. Em uma visita a irm3, Sandra,
ele encontra uma paisagem bem diferente
daquela que guardava na memdria. Algo
também mudou na paisagem interior das
pessoas que vivem l&.

0 DUPLO

Juliana Rojas, SP, 2012, 25’

Silvia é uma jovem professora. Certo dia, sua
aula é interrompida quando um dos alunos
vé o duplo da professora pela janela. Silvia
tenta ignorar a aparicdo, mas esse evento
perturbador passa a impregnar seu cotidiano
e a alterar sua personalidade.

NA SUA COMPANHIA

Marcelo Caetano, SP, 2011, 21°

A noite e a solid3o est3o cheias do diabo. Ai
vem vocé e a agridoce vida.

CHARIZARD

Leonardo Mouramateus, CE, 2012, 14’

A semana em que Virna resolveu se separar
do namorado para ficar comigo foi a mesma
semana em que me ofereceram um emprego
temporario de caseiro.

NAO RECOMENDADO PARA MENORES DE 12 ANOS
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Por sobre a neblina, a patria em cova rasa:

Doramundo, filme de 1978 dirigido por Joao Batista de Andrade, se
sustenta sobre uma “distopia temporal”: mesmo narrando fatos
ocoridos em 1939, o longa-metragem é uma figuracao cinematogrfica
da realidade do Brasil sob a ditadura, em fins dos anos 70.

Cordilheira é uma cidade ferroviaria que abriga os operarios

da companhia inglesa que explora a ferrovia. O ano é 1939, sob

a sombra do Estado Novo. A cidade, sob constante neblina, abriga
as casas familiares de madeira e os pensionatos abarrotados de
jovens solteiros em busca de trabalho. Uma série de assassinatos
misteriosos perturba a tranquilidade da cidade. Diante do temor

da repercussao negativa dos fatos, a companhia solicita que a
investigacao seja conduzida pelo truculento investigador Dr. Guizot
que se utiliza de tortura para interrogar os operarios. A investigacao
instaura um terror na cidade e deixa claro o jogo metaférico entre

a situacdo vivida pelos operarios e o panorama politico-social do
Brasil ditatorial. A policia é o braco armado do capital, representado
na companhia, que deseja preservar a ordem e a submissao dos
trabalhadores. A tortura é o modus operandi de um estado policial
que visa controlar os trabalhadores, o povo, pelo medo.

Narrativa e politicamente, o filme se constréi a partir

do ponto de vista dos trabalhadores. Em especial,

de Pereira, operario arraigado ao préprio oficio,

que seria 0 mais proximo de um “heréi” da narrativa,

personagem em que os valores politicos do filme

estao mais bem cristalizados. Apés ser preso

e torturado, Pereira demonstra uma tomada

de consciéncia politica e prega aos amigos a

uniao dos trabalhadores como Unica forma de
combater a violéncia da policia. O antagonista a Pereira é o Dr.
Guizot. O investigador é a prépria figuracdo da violéncia. A principio
subserviente ao capital, se mostra disposto a resolver os anseios
da companhia. Porém, diante da ndo solucdo dos crimes, se revela
incontrolavel, insinuando como saida convocar toda a cidade a
depor, no que é contido pela companhia. Descontrolada, a violéncia
se torna autdénoma e perigosa. Diante desse quadro, é necessario
encontrar novas formas de dominacao sobre os operarios que nio a
intimidacao. E assim procede
a companhia, oferecendo um vagao de prostitutas e partida de futebol
com os ingleses como ludibrio aos trabalhadores.

Na oposicao entre o clamor de Pereira por uniao e a substituicao
da violéncia descontrolada por circo e sexo como tatica de dominacao
por parte da Companhia, vemos as tensoes sociais do Brasil

em fins dos anos 1970. Nesse momento surgem
movimentos sociais organizados que conseguiram
constituir frente de questionamento ao regime
militar (como as greves no ABC paulista) ao
mesmo tempo em que a ditadura avancava

em sua relacao com a televisao em busca da
construcdo de um discurso integrado a todo

o pais. Unido versus alienacao, esse o dilema final
de Doramundo, esse um dilema fundamental

a classe operaria brasileira.

E, contudo, nos personagens “secundarios” que

o filme mostra sua complexidade simbdlico-
politica. Sao eles quem representam outras
nuances da vida operaria. Dora e Raimundo sao,
respectivamente, mulher e amigo de Pereira.
Dora nao gosta de Cordilheira e se sente sozinha
por conta dos longos turnos de Pereira. Raimundo
é jovem e seresteiro. Os dois mantém um caso de
amor secreto e representam a busca da felicidade
fora do trabalho e da submissao. Ja Amancio

e Moura representam os colaboradores do poder,
a ameaca a uniao entre os trabalhadores.
Amancio é o supervisor que passa a auxiliar

Guizot na convocacao dos operarios. Moura é um
delator profissional que se passa por operario
para angariar informacdes privilegiadas. “A morte
ronda os corpos dos delatores”, grita a costureira
Olga para Moura. Morte fisica ou morte social sdo
0s precos a pagar por quem fura a uniao entre os
trabalhadores e se rende a intimidacao do poder.

Por fim, a demonstracao mais firme da
complexidade politica de Doramundo é a prépria
construcao da “distopia histérica”: ao associar
os eventos de 1939 aos fatos dos anos 1970, Joao
Batista nos diz de uma situacao ancestral e ndo
circunstancial. A alianca entre capital

e violéncia de estado nao é privilégio da ditadura
militar, antes a forma mais extrema de exercicio
de dominacao sobre os trabalhadores. A sutil
contextualizacdo da narrativa no periodo do
Estado Novo nos faz ver que, mesmo de modo
diferente, essa situacdo ja ocorrera antes

no préprio Brasil, um pais em que nas salas de
paredes de madeira onde se cometem torturas ha
um complacente quadro retratando o presidente
da republica pendurado.

Affonso Uchoa

assassinatos. As investigacdes trazem a publico
um triangulo amoroso.

+
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— TOSTAO, A FERA DE OURO

Sessdo Especial Homenagem BDMG a Filmografia Mineira

Fantasmas de carne e osso:

Assistir a
Tostdo, a fera de
ouro nos dias
atuais equivale
a contemplar
um desfile de
fantasmas. A

¢ ..o ambiente ao redor dos estadios
e o transito dos jogadores entre
imprensa e populares soam como

pecas ficcionais diante da estrutura
mercantilizada e midiatizada do

b2
futeb()l atual . mais evidente - e

cinematografica
- marca espectral é a do passado. As imagens dos jogos de

futebol das eliminatérias da Copa do mundo de 1970, mostrando

o deslocamento da torcida, o ambiente ao redor dos estadios e o
transito dos jogadores entre imprensa e populares soam como pecas
ficcionais diante da estrutura mercantilizada e midiatizada do futebol
atual. Tostdo, ao descer do 6nibus da selecao brasileira com uma
prosaica mochila de materiais sobre os ombros, parece um jovem
rapaz qualquer indo disputar uma pelada de fim de semana. Qualquer
estrela atual se assemelha a um rapper ou astro de TV.
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Ha outro fantasma que atravessa o filme: Pelé. O astro maior do
futebol brasileiro é uma espécie de antagonista abstrato em funcéo
do qual Tostao é frequentemente medido e com o qual faz par.

Em tom elogioso, Tostdo é chamado de “Pelé branco”.
Recorrentemente se pergunta aos entrevistados se ele seria capaz
de igualar ou superar Pelé e, por fim, os dois dividem o ataque da
selecao brasileira; e o funcionamento da tabela entre eles dependia
muito da eficiéncia e beleza do jogo daquela mitica equipe. O filme
atesta a grandeza de Tostdo; porém, a regra que mede seu tamanho
estd justo a seu lado no ataque, o “rei negro”.

Entretanto, o fantasma mais doloroso, e o que causa maior espanto,
é o proprio Tostdo. O filme, mais que documentar o Tostdo real de 1969,
se empenha em especular um Tostao possivel, futuro apés a Copa
do México de 1970. E, para provar a pertinéncia de sua aposta, exibe
as imagens das atuacdes de Tostdo na campanha das eliminatdrias
do mundial de 1970 na qual Tostao teve desempenho assombroso,
marcando dez gols em seis jogos. Em depoimentos, torcedores,
jogadores e jornalistas especulam em quanto tempo Tostao atingiria
o patamar de Pelé e que poderia merecer a alcunha de “novo rei do
futebol”. Os problemas com a retina, no entanto, se encarregaram
de guardar esse Tostao no mundo das possibilidades, forcando-o a
encerrar a carreira de modo extremamente precoce, aos 26 anos.

Por baixo desse personagem que a realidade ndo permitiu cumprir,
ha o Tostao verdadeiro, jogador sublime, que tabelava com Pelé
com a mesma simples elegancia que recebe os amigos no patio
do IAPI. Seus 304 gols em pouco mais de 460 jogos, por mais que
impressionem, podem nao permitir a opuléncia matematica dos
superlativos; porém, Tostdo sempre foi afeito ao detalhe e nao ao
mar. As imagens do filme podem nao ter documentado um novo
rei, mas deixam claramente a mostra a rapidez dos movimentos,
a perfeicdo nas tabelas e devolucdes, a luta na pequena drea e a
precisao da perna esquerda. Isso ndo precisa de nimeros nem de
coroa; muito menos de adjetivos e de enfeite.

Affonso Uchoa

TOSTAO, A FERA DE OURD

Paulo Laender e Ricardo Gomes Leite, MG/RJ, 1970, 753’

Avida e a carreira do jogador de futebol Tostdo (Eduardo Goncalves
de Andrade): os jogos eliminatérios da Copa do Mundo-70, seu cotidiano
em Belo Horizonte, a operacao na vista esquerda em Houston, seus

primeiros tempos de jogador - apresentados através de depoimentos
de parentes, técnicos, jogadores e do proprio biografado.
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BELO HORIZONTE

Cine Humberto Mauro, Palacio das Artes
Av. Afonso Pena, n°® 1537, Centro

MONTES CLAROS

Cinema Comentado Cineclube
Saldo de Convencdes do SESC, R Vilva Francisco Ribeiro, n® 199
(SESC- Montes Claros)

ARAGUAT

Centro Cultural Luz da Lua
Rua Dom Serafim, n® 426, Centro

Patrocinio Homenagem a Filmografia Mineira
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